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DIE ARTIKULATION IN DER SPRACHE
(Von Wittgenstein zu Adomo)
funden, sie haben die seit Jahrtausenden geltenden Allgemeinzeichen

zum Ausdruck einer lebendigen Wirklichkeit umgeschaffen und die
Sprachgesetze nicht nur, sondem eben auch die herkémmlichen 'pho-
netischen’, also kettenméBigen Klangwerte der Worte im Satzbau und
ordnung von Sinnzeichen, die in der Sprachgestalt moglich sind, be-

zeichnet werden.
kulation hochst verschiedene, sowohl sprachtechnische, als auch ton-

ihm aufgestellten Begriffe, also die Tatsachen, die Artikulationswerte,
Fiir Wittgenstein ist der Satz im Raum durch die logische, unauswech-
selbare Wortfolge gegliedert, also artikuliert, wihrend man unter Arti-

von Dingen, sagt er also etwas aus, ist er ein Bild«, so miissen die von
genauer als er das tut, untersucht werden.

Eine Logik der Sprache oder des Wortes kénnte nur in der Wandlung
ihrer, der gesprochenen Klangwesen eine Bedeutung haben, ohne auf
Diese Form der Artikulation jedoch muf} als eine zu eng gefafite Reihen-
Da aber Wittgenstein selbst sagte, »ein Satz ist eine Tatsachenordnung

Regeln und Gesetze der 'Vernunft' zu viele Riicksicht zu nehmen.
Ein Satz, der, nach logischen Anordnungen und der zusammenhang-

bildenden gegenseitigen Dingzeichen sich selbst als einzige mogliche

gliltig in logische Konstruktionen zu fangen, werden dem historischen
Denkform darstellt, wire nach Wittgenstein »artikuliert«.

Es ist eine sehr verbreitete Meinung, die aussagt, dal die Worte die
Doch seit fiinfzig Jahren haben europédische Schriftsteller géinzlich neue
Bedingungen fiir die Merkwerte und den Ausdruckssinn der Worte ge-
selbst des Wortkomplexes verdndert und so der Sprach-Philosophie
und der Logik und ihren ‘unverinderlichen' Gesetze ein unwieder-
bringliches Ende bereitet.

Das Wort ist kein fester Gegenstandswert, und alle Versuche, es end-
Anderungsdrang stets untergeordnet bleiben miissen.

Worte sind, und damit einen lingst genau geregelten Sinn und Merk-

wert besitzen.
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mifige und ausdrucksmifige Abwandlungen und Steigerungen der
internen Semiotik verstehen sollte.

Fiir Wittgenstein bleibt es vor allem wichtig, da§ das Wort und folglich
der Satz eine Abfolge von Tatsachen vorstellt, in dem sich diese Tat-
sachen nicht rdumlich verwechseln lassen, er versteht also, ohne es zu
bemerken, unter Tatsachen nichts mehr und nichts weniger als Merk-
zeichen fiir Dinge oder Gegensténde, »die sich hart im Raume stoBen«.
Auch eine logisch angeordnete Folge von Tatsachenzeichen kann das,
was man heute unter Artikulation versteht, nicht ausdriicken.

Artikulation kann heute nur als klingende Abwandlung von schirferer
oder schwicherer Betonung, die im Sinn eines Satzes licgen muf, auf-
gefafit werden, soll sie mehr als eine logische Zusammenstellung von
Tatsachen, also Dingzeichen, vorstellen.

Die dynamische Uberlagerung erst dieser semantischen Zeichen stelit
eine in sich selbst begriindete Artikulation dar.

Die durch Artikulation hervorgerufene Wellung des Satzes in dyna-
misch-deklamatorischer Art kann nicht als ein metaphysisches ‘internes'
Element bezeichnet werden, denn diese taktmiBige oder dramatische
Uberlagerung entspricht dem sich notwendig ergebenden hérbaren
Ausdruck der Sprechsprache.

Abgesehen davon, dafi viele Worte, die nicht Gegenstéinde bezeichnen,
einen aus Dingworten schlecht zusammengesetzten oberflichlichen
Signalwert besitzen, wie das Wort 'Tatsache', das nur sagt »getane
Sache«, nicht aber den gemeinten psychologischen Mehrwert darstellen
kann, wire jede zu scharf abgrenzende Anwendung solcher Wortbal-
lungen nur mit Einschrinkung als Faktor in einer logischen' SchluB3-
folgerung anzuwenden.

Die Mehrzahl der Sprachforscher beachtet die 'rechtlichen’ Gehalte der
zusammengeseizten Wortgebilde nur ungentigend und gelangt so zu
sogenannt »streng logischen« Folgerungen, die irrtiimlich bleiben
miissen.

Dem Irrtum, einem logischen System zuliebe den wirklichen Sprach-
charakter zu tibersehen, unterliegt auch Wittgenstein. So bleibt auch
seine Vorstellung der Sprach-Funktionalitit und ihrer Artikulations-
Moglichkeiten unzureichend. ‘

gelegten Ausgabe zu erweitern. Die Manuskripte, die dem Abdruck
zugrundeliegen, tauchten als Fotokopien Anfang der siebziger Jahre in
Berlin auf; den Artikel "Typhonismus' hatte Hausmann 1965 der Zeit-
schrift 'Sprache im technischen Zeitalter' eingereicht, wo er aber unver-
offentlicht geblieben war. In einem Begleitschreiben dankte er fiir »73
F, also wahrscheinlich 60 DM, die er fiir seinen in der April-Juni-

Nummer gedruckten Beitrag 'Zur Gestaltung einer energetischen
Sprachform’ erhalten hatte, und merkte an: »Heute erlaube ich mir,
Ihnen einen anderen Artikel zu ilibersenden - "Typhonismus'. Er be-
handelt die vasomotorischen Einwirkungen auf das Denken und sprach-
liche Darstellenc.

Karl Riha
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NACHWORT

Wie andere Schriftsteller auch kehrte der Dadasoph Raoul Hausmann
nach dem Zweiten Weltkrieg nicht aus dem Exil nach Deutschland
zuriick, aus dem ihn die Nationalsozialisten vertrieben hatten, doch
intensivierten sich in den sechziger Jahren die Kontakte zwischen ihm

und der nachkriegsdeutschen Literaturszene. Klaus M. Rarisch erinner-
te an ihn in seinem "Ultimistischen Almanach' von 1965, und zeitlich in
etwa parallel - Ende der sechziger Jahre - animierte ihn der Frankfurter
Heinrich-Heine- Verlag zu seinem Erinnerungsbuch 'Am Anfang war
Dada’, das dann aber erst 1972 im Gieflener Anabas-Verlag heraus-

kommen sollte. Hausmann seinerseits verfolgte die literarischen
Neuerungen, die er zusammen mit Kurt Schwitters durch sein Zeit-
schriftenprojekt 'PIN' unmittelbar nach 1945 vergeblich anzuregen

versucht hatte, und entwickelte intensive Brief-Kontakte zu einzelnen
Autoren wie Timm Ulrichs in Hannover oder Ernst Jandl und Friede-
rike Mayrtcker in Wien, zu kleinen Verlagen und experimentellen Zeit-
schriften. Kritisch und streitbar brachte er dabei die origindren Impulse
der Dada-Bewegung um 1918 in Erinnerung, deren fithrender Berliner
Kopf er gewesen war, gab Impulse, forderte zu Kontroversen heraus.
Hausmann starb 1971 in Limoges.

Die vorstehend abgedruckten - bislang wohl allesamt unvertffentlichten
- Texte stammen aus den letzten Lebensjahren des Autors. Sie halten an
den Erkenntnissen und Erfindungen fest, die der Dadasoph bereits in
seinen friihen Dada-Manifesten fixiert hatte, so etwa an seiner Idee des
'Optophonetischen’, die seinen Beitrag zur avantgardistischen Laut-

poesie fundierte, und dokumentieren sein anhaltendes Interesse an
allem Neuem auf einschligigem Terrain: zugleich erlaubten sie ihm
klare und eindeutige Grenzziehungen zwischen den Impulsen des
kiinstlerischen Aufbruchs nach dem Ersten und der Wiederankniipfung
und Neugriindung unter veridnderten Vorzeichen nach dem Zweiten
Weltkrieg. Michael Erlhoff hat 1982 in einer zweibédndigen Ausgabe die
bis 1933 publizierten Schriften Hausmanns herausgegeben; eine Samm-
lung der Schriften des Exils und der Zeit nach 1945 steht bislang aus.
Eine umfassende Bibliographie der literarischen und literaturtheo-

retischen Arbeiten Hausmanns steuerte Richard Sheppard zur zweiten
Auflage von ‘Am Anfang war Dada’' im Jahre 1980 bei: sie ist nach
meiner Edition des Aufsatzes 'Die Sprache der Fische und der Vogel
und die Phonie' bereits im Jahre 1977 um die Beitrige der hier vor-

Der Sprachforscher, der, wie Adorno, behaupten wollte, das Deutsche
unterscheide sich von den andern europdischen Sprachen durch seine
oft nicht sofort erkennbare Geladenheit mit metaphysischem, iiber den
direkten und unmittelbaren sachlichen Ausdruck hinausgehendem Be-
deutungsgeist, wiirde doch wohl zugeben miissen, dafl jede einzelne
Sprache gewisse Ausdrucksiiberlagerungen aufweist und aufweisen
muf3, um im europdischen Gesamtsprachkomplex die durch Logik,
Syntax und Grammatik festgewordenen méglichen Unterscheidungs-
moglichkeiten eben der Sprechsprachen und ihrer Phoneme zu indivi-
dualisieren und auszudeuten.

Wihrend also Adomo auf dem latenten metaphysischen Element der
deutschen Sprache besteht, betont Wittgenstein, wohl zu sehr, den
pragmatischen sachgebundenen Charakter, aus dem er alle Sprach-
Gestalt ableiten mochte.

Wittgenstein iibersieht, da3 es Sprachformen gibt, die nichts mit prak-
tisch gegenstandhafter Art zu tun haben, nehme man nur Ausdriicke
wie 'Lust' oder 'Trauer' und #hnliche undingliche Gestaltungskom-

plexe.

Die Sprachgestalt, die nicht nur vom Signalcharakter und der Einord-
nungsmdglichkeit, sondern eben auch von anatomischen und visuellen
Gegebenheiten bestimmt wird, hat in jeder Sprachgruppe bestimmte
und besondere feinere Unterscheidungsmerkmale ausgebildet, die auch
von der Grammatik und Syntax urspriinglich unabhingig blieben,
deren Unterscheidungsgehalt aber mehr und mehr von den sich
durchsetzenden Regeln oder Gesetzen (die doch nur angenommene
Bedingtheiten sein kénnen) vermindern lief.

Ein Uberbleibsel dieser 'inneren’ UngewiBheit und Vieldeutigkeit hat
sich in den Artikulationen der verschiedenen Sprachgruppen sehr
unterschiedlich entwickelt.

Die Artikulationen sind ein ‘tiberwertiger' Ausdruck fiir taktilische und
rhythmische Ablaufsfolgen der Sprechsprache, also gewisser 'innerer'
Notwendigkeiten, die nicht an die von der Umwelt bestimmten, wahr-
nehmungsmiéfigen, praktisch nur zur Verstindigung dienenden Gegen-
stands- und Kategorienordnung gehéren.

Denn es gibt eben auBler den notwendigen unmittelbaren, duBerlich be-
dingten Wahrmehmungsformen auch und iiber allem die innerlich, mehr
unterbewult sich bildenden Zeichenbetonungen und tonmiBig erforder-
ten Ablaufs- und Raumzeichen in jeder Sprache.



Jedoch keine Sprache bietet rein logische, weder pragmatisch noch
metaphysisch, gesetzmiBig zu regelnde Abgrenzungsformen.

Der Sinn der Artikulation ist der Synkope der Musik vergleichbar: die
unerwarteten Tempounterschiede im Ablauf des Sprechvorgangs sind
dafiir entscheidend.

Die Artikulation kann nur Geltung fiir die taktméBige und zeitliche Ab-
folge von Worten, Vokalen oder Konsonanten in einem Sprechvorgang
haben, die Anordnung ist fiir die Artikulation ausschlaggebend und
nicht der semantische oder syntaktische Strukturbau.

Im Gegenteil, die Artikulation im heutigen Sinn ist vielmehr eine Aus-
drucksverschiebung innerhalb der optisch und numerisch wahrzuneh-
menden satzmiBig verlaufenden Tonguirlande.

Die Artikulation in der Sprechsprache ist anti-musikalisch und als
Merkzeichen fiir innersprachliche Gliederung zu verstehen. In jeder
gesprochenen, nicht nur geschriebenen Sprache wird die Lage der Arti-
kulationen notwendigerweise einen villig verschiedenen Charakter
haben miissen, génzlich unabhingig von den Hebungen oder Senkun-
gen einer 'klassischen' Rhythmik.

So konnen die Artikulationen, iber eine lingere Sprechperiode verteilt,
eine Art Netz oder Gitter von Akzentuierungen bilden, die dem Sprech-
bild einen dem Schreibbild gegeniiber gegensétzlichen Ausdruck verlei-
hen, eine Art innerer Sprach-Polaritéit.

Diese Bedingungen waren beispielsweise Holderlin oder Novalis be-
reits gut bekannt, viel weniger den Klassikern, die noch die Versfiifie
zdhlten.

Die Artikulation ist eine Art 'Ersatz’ fiir das Wort als Objekt, das Wort
verliert in gewissem Sinn seinen Zeichenwert und wird gleichzeitig
abstrakt und bleibt dabei konkret.

Dieser Tonwechsel ist es vielleicht, der das metaphysische Element in
der Sprechsprache darstellt.

Es kann sich nicht mehr um logische Erliuterungen von wahren oder
falschen Satz- oder Wortausspriichen nach philosophischen oder lo-
gisch-pragmatischen Voraussetzungen handeln, da es sich in der ge-
sprochenen abstrakt-konkreten Ausdrucksguirlande gar nicht um wahr
oder falsch oder um Erlduterungen handeln kann.

7. IX. 66

Lingstverblichene Kunstsprache verstirbt im Malstrom unaufhaltsamen
Nichtwiederkehrens.

Die Gesetze der akrobatischen Ausdrucksbeschrinkung, die man als
unwandelbar vorspiegeln will, wo sie doch nur Verlegenheitsregeln vor
der Artikulationsunfihigkeit verdecken, sind nicht mehr annehmbar im
Klangraum der dufiersten gegensitzlichen Ubereinstimmung alles
Fremden, das nicht mehr unangleichbar ist.

Das Gedicht macht sich nicht im Munde allein, es macht sich mit dem
Auge, dem Ohr, dem allgemeinen UnbewuBten, mit den Bewegungen
des Pulsschlages und der Peristaltik - das Gedicht macht sich selbst mit
der Hand, die es aufzeichnet und iiberdem mit einem Erdimmem neuen
Vemehmens, das nirgends ein Vorbild haben kann oder will.

Nennen und Darstellen ist nicht Dichtung.

Doch erfahrt sich die Erfindung in solch verschiitteten und vergessenen
Zonen des intimsten Gelebtwerdens, dafl keine Bedingungen dafiir er-
stellt werden kénnten.

Die langsam zogernd in Erscheinung tretende Formulierung ergibt sich
dem erhdrenden Auge des Aufzeichnenden unfreiwillig und freigebend
zugleich,

Aus dem Zustand der widerstrebenden Furcht ersteigt die Hingabe des
Nicht-mehr-Aufhaltbaren, jedem Urteil spottend.

Aus dieser Grenzmarke beginnt nunmehr Dichtung.

Imago ist die Artikulation des Unbezogenen, das ohne sie wortlos
bleibt.
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6. IX. 66

Die artikulierten Worte iiberschreiten das Experiment in Artikulations-
Komplexen.

Aus dem Nichtbewuften steigt das Nochniegesehene wie eine dar-
gebotene Unterstromung in das Unsehbare, das Kaumhéorbare wie eine
aufgeldste Masche eines sonst geschlossenen Netzes auf, erlaubt ein
Gleiten in ungeahnte verdeckte Breitungen nicht zu fassender Um-
blicke.

Was ist Dichtung, wenn nicht das Hervorbrechen sichtloser Gegeben-
heiten aus Rdumen, die unzugéinglich blieben, wollte man sie logisch
darstellen oder hervorrufen.

Die Gewebe der unerhort ausgebreiteten Wellungen und Ineinander-
fliisse von Artikulationen, die der bewuBlten Allgemeinbedeutung unzu-
génglich bleiben - Dichtung ist Hervorrufen so polyformer und so
multiplexer, viel verwobener und umgebogener Moglichkeiten, daB sie
mit Nichts der Vermunft oder Logik Unterliegendem in Parallele
gebracht werden sollte.

Kein Experiment, sondemn eine aus den Abgriinden des UnfaBlichen
sich formende unterweltliche andere Realitit, als die alltéiglich sichtbar
oder horbar werdende.

Ideen oder Einfille erdffnen nicht die sich entziehenden Entspre-

chungen von auftauchenden Streckenldufen weit auseinanderliegender
noumenatischer, sich autonom gestaltender Beziiglichkeiten.
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Die Artikulation ist am besten mit dem Begriff "Verschiebung' gleich-
zusetzen. Die Verschiebung der Merkwerte und der Takt- und Ton-

werte im 'modernen’ Satzbau hat selbstverstindlicherweise nichts mit
einer logischen Abfolge von Dingwerten oder Tatsachen gemein.

Die Verschiebungsladung der Artikulation wiirde im Sinne von
Wittgenstein den Satz 'falsch' machen, im Sinne von Adorno wiirde sie
ihm den metaphysischen Untergehalt, die 'hermeneutische' Uberwer-
tung entziehen.

In Wirklichkeit ist die Artikulationsverschiebung ein Mittel, eine Wert-

gebung, die auf die bisherigen Erkldrungen der semantischen oder
numerischen, semiotischen Vorschriften keine Riicksicht nimmt, son-

demn dem Wort innerhalb eines Satzes einen besonderen, individuellen
Signalcharakter verleiht.

Die Artikulation ist der Infra- oder Ultrasonoritdt anndhernd vergleich-
bar, sie gibt dem horbar gewordenen Wort einen 'Informationswert',
den das Wort in der logisch gebauten Satzanordnung nicht besitzen
konnte.



DIE PHASEN DES WORTES UND DER GESTE

Die Kiinstler, das heifit die Schriftsteller, Maler und Bildhauer haben
immer geglaubt, die Wirklichkeit durch eine »exakte« Beschreibung der
Erscheinungen ergreifen zu kénnen, indem sie ihr hermeneutischen
oder romantischen Anschein aufdriickten.

Die aktuellen Avant-Gardisten glauben die Macht zu haben, diese pseu-

dologische Wirklichkeit lenken zu kénnen, indem sie ihren Entwurfs-

Versuchen »konkrete« Elemente beimischen, wie z. B. die Anwendung
wahrhaftiger Gegenstiinde, als wesentlichen Teil der » Vision, die auf
ihre geringste Grenze beschrinkt wird. So gewinnt man die Méglich-

keit, in jedem Augenblick einen neuen Seh-Eindruck zu »finden«, und

man kann die verschiedensten »Moden« lancieren, die dem UnbewuBt-
seins-Zustand des »Kiinstlers« entsprechen.

Die kiinstlerische Avant-Garde ist durch ihren Mangel an »Infor-
mation« und ihre Unkenntnis der Gegebenheiten der Gesellschaft ein
Spielzeug der kapitalistischen Absichten.

Diese Avant-Garde versteckt sich vor sich selbst, durch ihr vorgeb-
liches »épater le bourgeois«, ihren gréBten Wunsch: etwas zu er-
reichen,

Der neue Romantismus, unter dem Bild des Neo-Dadaismus und der
Pop-Art, will den Decor dndern und geht umso mehr in den Kombina-
tionen der mondénen Gruppen unter, die im Grunde nichts wollen als
die politische Stabilisierung der Welt im Riickschritt, der sich durch
neue Techniken den Anschein von Fortschritt gibt.

Es gibt Leute, die sagen: »Dada war nur ein soziologisches Phinomen,
es war keine kiinstlerische Bewegung, denn es hat nicht ein einziges
wertvolles Kunstwerk geschaffen.«

Und die Vereinigten Staaten verkiinden uns: »der abstrakte Expressio-
nismus ist tot, Pop-Art ist tot, wir befinden uns vor einer Kunst der
‘Mittel' (Intermedia)«, und der Dichter Higgins verkiindet: dies ist so,
weil wir uns in einer Periode des Pri-Kommunismus befinden, der
Millionir i3t in derselben Boutique neben irgendeinem armen Mann,
wenn es Transport-Streik gibt, geht auch der Reiche zu FuB, Fidel
Castro arbeitet neben seinen Arbeitern auf dem Feld, und die ganze
»grofle« Kunst ist tot, weil sie einzig dazu diente, die Winde des

8

Wie die Dadaisten die automatische Sprache wiederfanden, die von
Novalis und Amim vorempfunden war, haben sie auch das phonetische
Gedicht und auch das lettristische erfunden.

Aber wenn Tzara sagte, »das Gedicht macht sich im Mund«, und Ball
seine »liturgischen Gesidnge ohne Worte« ausfiihrte, wenn ich selbst
auf den objektiven (cybemetischen) Wert der Vokale und Konsonanten
nach ihrer Ordnung in Gruppen bestand, ihrem anti-syntaktischen
Sinn, so war dies Aufflackern des neuen Gedichts noch nicht als eine
anti-cartesianische Haltung erkannt, die ginzlich die traditionelle
Semantik verinderte.
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da gibt es keine Moglichkeit der Berechnung, noch geometrisch-
algebraische Ordnung.

In dem phonemo-eidetischen Vorgang gibt es keine »ganzen Zahlen,
die enthalten immer den »UngewiBheits-Faktor« oder unldsbare
Briiche, wie in der Zahl PI. :

Man muB schlieBen, da8 der »literarische Gedanke« nicht »konkreti-
sierbar« ist, obgleich das »Konkrete« mit all seinen somatischen Funk-
tionen und Materien eingeboren ist, und da8 folglich diese Schépfung
nicht den typhonischen Unterbrechungen entgeht. Im Gegenteil, denn
selbst die Algebra ist nicht »absolut«, noch im Grunde einheitlich.

Selbst wenn die Theorie der konkreten Poesie die semantische Bedeu-
tung leugnet und an ihre Stelle eine Topologie neben Semiologie und
Statistik setzt, so beweist das Arrangement des Poems nach »Flecken«
(taches), daB das typhonische Element unvermeidbar ist, im Gegenteil -
und somit ist die Theorie das Produkt eines »NACH-Denkens« NACH
dem schopferischen Akt und kein wirkliches und urspriingliches
Gesetz. ‘

Die numerischen Zeichen, die ein solches Gedicht ordnen sollen,
konnen niemals ein Symbol (Icon) ergeben, denn der Zufall, das heil3t
die anti-eidetischen Synkopen, herrschen immer in cerebralen Assozia-
tionen vor.

Das Wort, selbst als Objekt behandelt, selbst nach einem semiotischen
Wert, gewinnt durch die Anordnung in Gruppen, in »taches«, seinen
semantischen Wert zurtlick.

Aber damit ein Wort ein wirkliches Zeichen werde, muf} es nach einem
Skopophonotomie-Prozef untersucht werden, was seine komplemen-
tiren Komplexe und in sich antagonistische Zusammensetzung erkléren
wiirde.

Der elektronische Nerven-Strom ist unaufhorlich unterbrochen je nach
den catatonischen oder maniakalischen Umstinden der korperlichen Be-
schaffenheit, die der Eidophonie und der oralen Ausiibung verdnder-
liche Rhythmen oder Takte auferlegt, und das macht die Phoneme oder
die Konkretisationen im Hirn-Raum schweben und drehen, ebenso wie
topologisch auf der weifien Seite, selbst wenn diese gewisse Hemmun-
gen und St6Be hervorruft wihrend des schriftlichen Ausdrucks. Das
kann eine Abneigung hervorrufen, die man als horror vacui empfindet.

20

Millionirs zu schmiicken, die neue Kunst der »dé-collage« von Vostell
oder Rauschenberg kostet nichts, usw. usw.

Und er kiindigt ein Buch von Spoerri fiir 5 Dollar an, in dem be-
schrieben wird, wie sich Spoerri vor sein Frithstiick setzt, sein Blick
f4llt auf eine Tasse, er nimmt sie in die Hand, und er macht Anmer-
kungen, die das »Objekt« ihm einfloft. Nachher kommen Spoerris
Freunde, und diese machen andere Anmerkungen, und so erzeugt sich
das Portrit des Objekts, Spoerris und das seiner Freunde, und das ist
»neu«.

Immerhin, die Rauschenberg und Vostell sind nicht »Erstausgaben«.
Schon auf der Internationalen Dada-Messe in Berlin 1920 gab es
Greffagen, Assemblagen und auch dé-collagen, denn Baader, Grosz
und ich, wir benutzten Plakate und Reklameschilder, die wir von den
Mauern und Geschiftsauslagen rissen.

Der Club Dada von Berlin zeigte »soziologische« Tendenzen, aber dies
war Anti-Kunst, isthetische Opposition gegen die Asthetik!

Wir hatten Kenntnis nicht nur der chinesischen und buddhistischen
Philosophie, Platons, Homers oder Leonardo da Vincis, aber auch von
Marx und Lenin und der Psychoanalyse und vielen anderen Dingen.
Dies alles war in unserm BewuBtsein verankert und erlaubte uns, eine
ungewohnliche und neue Stellung einzunehmen.

Die Worte der Schriftsteller zihlen nicht mehr, denn diese machen nur
mehr Skizzen oder Anweisungen fiir die Gedichte oder Theaterstiicke,
die jeder selbst ausfiihren muf.

Und die plastische Geste?

Eine Ansicht iiber eine Tasse kann jedermann haben, und dies ist die
ausdrucksvollste Formel der »inter-media«, es ist weder revolutiondr
noch gefihrlich, fiir niemand.

Der Priifix »inter« sagt alles: es paBt fiir jede Suppe, jedes Ragout, und
es ist so einfach fiir die Staaten, sich ihrer zu bedienen.

Ein »indifferentes« BewuBtsein ist eine andere Sache als gar kein Be-
wuBtsein, und 'Inter-Media' bedeutet nichts als die Abwesenheit jeg-
licher Differenzierung, aller schopferischen Mittel, Gesten oder
unerwarteten Handlung, des »Neuen«.

Aber eine Tasse! oder eine ganze Kiicheneinrichtung, selbst schwarz
angemalt und an die Wand genagelt, oder die Aussicht auf einen Aus-
schnitt der Stadt oder einer Landschaft, die man teuer bezahlt - all dies



bedeutet in Wirklichkeit nichts als die Tatsache, da3 die »Kiinstler«
nicht mehr wissen, was tun, um »sich« zu verkaufen.

Siehe die »ready-mades« - man braucht nichts mehr zu tun, und wenn
die Staaten das begriffen haben werden, werden sie keine Aufirige
mehr geben als grofe Schilder »Schone Aussicht« und den Preis, der
dafiir zu zahlen ist. '

Und die Worte: der Staat verpflichtet sich, sie auf weifle Fahnen zu
setzen. Ende des Endes. Die Worte und Gesten vom Staats-Schreiber!
Das Zurticksinken der Simili-Schopfer in affektierte Unschuld vor der
offentlichen Macht ohne die geringste Verantwortung, ohne den
mindesten Geist der Revolte.

Was nun das soziologische Phinomen von heute betrifft - ist es nichts
Neues.

Bata hatte den Satz erfunden: »Ein Mann, das bedeutet Geld verdienen« -

- und jedermann glaubte, daB er sagen wollte, ein Mann verdient Geld
zu seinem eigenen Gebrauch - aber Bata verstand den Satz anders. Bata
hatte in Zlin drei Fabriken errichtet »unter der finanziellen Kontrolle der
Arbeiter«, und die drei Fabriken machten sich Konkurrenz. Jeder
Arbeiter war verpflichtet, 15 % seines Gehalts in der Fabrik anzulegen,
damit wurde er »Mit-Eigentiimer« und fiir den Ertrag verantwortlich.
Bata verkaufte die Schuhe seiner Fabriken an die Arbeiter, er logierte
sie, er zog sie an, und in einem groflen Gebdude fiir 2000 Personen
konnten alle Arbeiter in drei oder vier Sitzungen eine halbe Stunde lang
essen. Also alle Ausgaben der Angestellten kamen Bata zugute.

Und die jetzigen Staaten entwickeln sich in demselben Sinn. Alles, was
man durch seine Arbeit verdient, kommt zurlick an den Staat, der sich
mit den » Vergniigungen« und der »geistigen Nahrung« beschiiftigt.

Alles, was man heute »Artikulation«, »Evénemens, »happening« oder
»Situation« nennt, war schon von Dada vorausgesehen, das eine auto-
nome, individuelle Entgiftung wollte und KEINE Einordnung, Ein-
gliederung in einen psychomorphologischen Insektenstaat. Dada war
und Dada ist mehr als Dada.

Das neue Gesicht der republikanischen Staaten beruht auf der Uber-
produktion, der Ausniitzung, der Einschrinkung der Masse der Arbei-
ter, mit der Folge: Arbeitslosigkeit, denn man ersetzt die menschliche
Arbeit durch elektronische Apparate, es beruht ferner auf dem Anwach-
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Die Drehung der Stimmritze, ihre Offnung oder Zusammenzichung, die
Bewegung der Stimmbinder und des Kehlkopfes sind nicht ausschlie3-
lich vom Sprach-Trieb und dem sozial-kategorischen Befehl des Ge-
hirns hervorgerufen und beeinflut, sondern gleichzeitig sind sie von
eidetischen Anregungen und durch eine Art allgemeiner Psychomorphe
bestimmt, also asthenisch-catatonisch oder pyknisch-paranoisch.

Die kdrperliche Beschaffenheit, die Psychomorphe und die phoneti-
schen Artikulationen gehen eng zusammen, aber die verschiedenen
Typen bilden offensichtlich andre orale Assimilationen und Gesten
Ereignissen und Dingen gegeniiber, die dic Umgebung des Menschen
bilden.

Das Phonem macht sich nicht nur im und durch den Mund, sondermn
auch durch die Vision, und das Ganze des eidophonischen Aktes ist
durch den vasomotorischen »Typhonismus« gelenkt.

Die typhonischen Synkopen entziehen sich jeder Berechnung.

Wenn, zum Beispiel, die konkreten Dichter glauben, sie kénnten den
vasomotorischen Abgriinden ihrer semiotischen Zusammenstellungen
durch algebraisch-geometrische Kiinsteleien entgehen, so lenken sie
nur von den Tatsachen ab.

Selbst eine algebraische Behandlung ergibt kein »Icong, eine eidolur-
gische Form, denn sie ist unweigerlich den Synkopen der sympathi-
schen und somatischen Schwankungen des Prozesses, einen Gedanken
oder eine Sprachgruppe zu formen, unterworfen.

Die konkreten Dichter haben in ihre Asthetik indexielle und numerische
Begriffe eingefiihrt, und ihre Gedichte, um ein »Icon« zu formen

anstatt eines phonetischen Eidos, rollen sich nach Manipulationen ab,
die den Vorgingen bei Lochkartenmaschinen und Multiplikations-

Tabellen verwandt sind.

Niemand hat je die Geburt eines Gedankens im Gehirn beobachtet,
dieses Feuerwerk zwischen der grauen Materie des Cholesterol und den
Kombinationen und Assimilationen der Pyramiden-Zellen, genihrt
durch sanguino-lymphatische St68e, und den Kataklysmen der peristal-
tischen Unterbrechungen und Zusammenziehungen und den iiblichen
unkontrollierbaren Fluoreszenzen oder Impulsionen und Unterbrechun-
gen, hervorgerufen durch Oxal-Siure, Harn-Siure und Kohlensiure -
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TYPHONISMUS
ASTHENIE PYKNIE UND PSYCHOMORPHOLOGIE

Man muB sich dartiber Rechenschaft ge-
ben, dafl die Vorstellungskraft zum groflen
Teil an das Somatische gebunden ist.

Man weiB, daf die Linge der Didrme einen
wichtigen Einflufl auf die Gedanken hat,
folglich auch auf die Erfindungsgabe.

»Der Mensch ist weder Engel noch Tier,
das Ungliick ist, daf, wenn er den Engel
spielen will, erscheint das Tier«. (Pascal)

Dieser Satz antwortet vollkommen auf die
Frage des kiinstlerischen Vorstellungspro-
blems.

Da der Blutkreislauf nur mehr ein Mérchen ist, kann die Idee der allei-
nigen Verantwortung des Gehims und seiner Zell-Organisation fiir die
Bildung des logischen Denkens nicht mehr als einzige giiltige Basis,
weder fiir die Form der einfachen noch der poetischen Sprache, auf-
recht erhalten bleiben.

Wenn man onomatopoetische oder geordnete Klang-Klassen nach
Kategorien schafft, so ist der eidophonische Vorgang ebenfalls von
vasomotorischen Einwirkungen geregelt, die durch die lymphatischen
oder sanguinen Spannungen taktische Gliederungen selbst auf die
oralen Organe ausiiben und so das »freie Denken« zu harmonisierten
Deformationen zwingen, zu Absichten, Assoziationen, fast copro-
lalischen Assimilationen.

Die korperliche Organisation nach Typen, wie asthenisch oder pyk-
nisch, beeinfluft die prélogische Formung der eidophonischen Sprache
auf sehr verschiedene, selbst gegensitzliche Weise. Die Fliissigkeiten
in den Kapillar-Geféden sind andere in den Arterien, Venen oder Ge-
hirn-Ganglien, und sie bremsen oder lockern die Funktionen der
Pyramiden-Zellen und der anderen, audmven visuellen und folglich
oralen Verbindungen.
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sen der Bevolkerung und als Einnahmequelle Sozial-Versicherung und
Familien-ZuschuB.

Was zu einem volligen Verfall jeder Individualitét filhren muf}, zum
Insekten-Staat.

Wo aber nimmt ein solcher Staat das Geld her, wenn niemand mehr
Steuem bezahlt, denn es gibt keine Unternehmen mehr.

Und daran haben die Regierungen nicht gedacht, denn die elektro-
nischen Gehime 16sen alle Probleme fiir sie!

Dies alles ist nichts als totale Dummbheit, verbunden mit »weiflem«
Kommunismus, nicht sehr weit entfernt von der Idee Lenins, da man
einen Staat mit Buchfiihrung und einer Legion von Staatsbeamten
lenken konne.
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ELEKTRONISCHE EIDOPHONIE

Eine der wesentlichsten Bedingungen fiir eine automatische Zuordnung
von Ténen und farbigen Formen liegt in dem Problem, die Verhiltnisse
der Wellen der beiden Phinomene, die natiirlich sehr verschieden sind,
mechanisch in Verbindung zu setzen.

Es handelt sich also darum, einen Apparat zu finden, der automatisch
die Tone, die von einer elektrischen Quelle ausgesendet werden, in
'kaleidoskopische' Formen verwandelt, die in genauer mathematischer
Beziehung zueinander stehen.

Bevor dieses Prinzip und die praktische Ausfiihrung eines solchen
Apparates nicht gefunden sind, kann eine Elektronische Eidophonie
nicht verwirklicht werden.

Schon die Konstruktion einer 'Zeichen-Maschine' bietet groBe Schwie-
rigkeiten, denn es handelt sich stets darum, die Fantasie des Zeichners
und die Funktion einer solchen Maschine nicht zu mischen.

Seit 50 Jahren gibt es mehrere Losungen, einerseits elektrische, wie
das 'Clavilux' von Thomas Wilfred (1921) und letztlich der 'Com-
puter’ von Nees und Nake, der in der Universitit von Stuttgart im vori-
gen Jahre vorgefiihrt wurde, und der von Prof. Max Bense begiinstigt
wird.

Hier im groflen sein Prinzip und sein Funktionieren, aus 'Der Spiegel'
in Hamburg:

Uber einem Zeichentisch, auf dem mit Tesafilm weiBes Papier befestigt
ist, bewegt sich ein Roboterarm. Mit dem Tuschestift in der Faust
zeichnet er graphische Figuren: Dreiundzwanzigecke, rutenihnliche
Linienbiindel und Netzwerke aus Strichen, die wie der Schaltplan eines
Fernsehgerites aussehen.

Der kiinstliche Zeichenkiinstler '‘Graphomat', bislang ausschlielich mit
der Herstellung gradliniger Graphik beschiiftigt, steht in einem Zimmer
des Recheninstituts der Technischen Hochschule Stuttgart und wird

dort von einem wissenschaftlichen Assistenten, dem Mathematiker
Frieder Nake, beaufsichtigt. ,

Nake: »Wir sind dabei, jetzt auch Graphik mit krummen Linien zu
machen.«
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Durch Bedienen der Tastatur werden die verschiedensten Folgen von
Spektralfarben-Gruppierung und Linienbanden einesteils in das opti-
sche System geleitet, das mittels eines Kondensors die erzielten Farb-
formspiele auf einen Projektionsschirm wirft, wihrend andererseits die
Fotozelle, die mittels Relais und Verstirkerrshre einen Lautsprecher
bedient, die erhaltenen Helligkeits- und Dunkelheitswerte in elektrische
StromstdfBe umwandelt, die im Lautsprecher als akustische Wirkungen
auftreten.

Dieses Farbklavier gestattet es, die strukturelle und Spannungskontrolle
zwischen optischen und akustischen Werten derart auszunutzen, daB
man, bei entsprechender Wahl der Chromgelatinereliefs, optisch-pho-
netische Kompositionen auf ihm spielen kann von einer absoluten
Neuartigkeit, zu der das Reichspatentamt sich mit Recht duBerte, »da
dabei keinerlei im {iblichen Sinne angenehmer Effekt herauskime«.
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Wilfred hat mehrere Experimente mit verschiedenen Moglichkeiten der
Projektion mobiler Farben dem 'Clavilux' hinzugefiigt. Drei Theater
mit Projektions-Einrichtungen sind nach seinen Zeichnungen gebaut
worden, zwei in der Universitit von Washington und eins in der Uni-
versitit von Georgia. :

Er hat auch ein Farb-'Victrola' gebaut, kleiner als das 'Clavilux', be-
stimmt um ‘Lumia'-Kompositionen zu spielen, die aufgenommen sind
wie fiir ein Grammophon.

Die wenigen Auskiinfte, die tiber Wilfreds 'Clavilux' zu erhalten sind,
zeigen, daB sein Verfahren keine automatische Umwandlung von Farb-
formen in Tdne erlaubte, obgleich er photo-elektrische Zellen verwen-
det hat.

Es bleibt immer eine scharfe Trennung zwischen den Kaleidoskop-
Spielen des von Wilfred dirigierten Apparates und einer ‘musikalischen
Begleitung' bestehen, dies aber 16st noch nicht das Problem einer
wirklichen elektronischen Eidophonie.

Das 'Optophon’ von Raoul Hausmann, fiir das er 1927 ein Patent bean-
tragt hatte, wurde ihm vom Patentamt in Berlin abgelehnt mit der Be-
griindung, daf} die »praktische Niitzlichkeit« eines solchen Apparates
nicht einzusehen sei.

Eine Beschreibung des 'Optophons’ erschien in der Zeitschrift Der
Gegner' im Jahre 1931, hier sei ein Auszug daraus gegeben:

Optophon

..... der nichste technische Schritt fithrt zum Farbenklavier. Dazu
nehme man:

eine Tastatur, dhnlich der einer Rechenmaschine, mit etwa 100 Tasten,
die durch Schnapper in die Aussenkungen einer Welle eingreifen, die
einen Hohlzylinder trdgt, der in den Tasten entsprechender Einteilung
100 Felder von verschiedenstem Oberflichenrelief aus Chromgelatine
aufweist.

Vor den Relieffeldern befindet sich eine planparallele Quarzplatte sowie
ein Prisma. Gegeniiber dem Hohlzylinder ist eine Neonlampe, sowie
neben ihr eine Fotozelle derart angeordnet, dal die Strahlen der
Neonlampe die spektralen Linienverschiebungen des Chromgelatine-
reliefs sowohl der Fotozelle als auch einer weiterhin angeordneten Sam-
meloptik zufithren.
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Der Graphomat zieht seine Linien nach einem Programm, das ihm ein
Lochstreifen in der Maschinensprache 'Algol' mitteilt. Die Befehle in
dieser mathematischen Zeichensprache lauten zurlickiibersetzt: »Zeich-
ne, im Figurquadrat irgendwo beginnend, einen abwechselnd horizon-
tal und vertikal - in der Horizontalen oben oder unten - innerhalb des
Figurquadrats verlaufenden Streckenzug mit 23 Teilstrecken zufilliger
Linge. Verbinde Anfangs- und Endpunkt geradlinig.«

Das Ergebnis ist eine geometrische Figur mit 23 Ecken.

Der geistige Urheber dieser Computergraphik ist indes nicht der 'Gra-
phomat', sondem Georg Nees, Diplommathematiker, zur Zeit im For-
schungszentrum der Siemens-Schukkert-Werke in Erlangen tétig. Nees
versuchte, mit der Zeichenmaschine den praktischen Beweis fiir eine
professorale Theorie zu liefern. Denn Max Bense hilt jedes Kunstwerk
fiir das »Produkt einer Bewuftseinstitigkeit«. Bense: »Kunst beruht
auf dem frivolen Wesen der Uberraschung«. Bense: »Wenn ein Maler
sein Bild beginnt, wei} er zwar, was er malen will. Er hat ein makro-
dsthetisches Konzept. Aber wie das Bild schlieflich in allen mikro-
dsthetischen Einzelheiten aussehen wird, weil er erst, wenn er den
letzten Pinselstrich getan hat ...«

Um dieses Zusammenspiel von dsthetischer Planung und Zufall zu
demonstrieren, wurde der 'Graphomat' benutzt. Die Maschine plant die
kiinstlerische Extravaganz ein: sie wihlt den idealen Ausgangspunkt fiir
die Liniengraphik, der, laut Benses »numerischer Asthetik«, objektiv
schon ist.

Ein Zufallsgenerator im Rechengehim des einarmigen mechanischen
Graphikers sorgt dafiir, daB3 bei der mathematischen Kombination von
Programm und Zufall jene 'Unvorhersehbarkeit' mitspielt, die Bense
als Kriterium des Kunstwerks ansieht.

Der Zufall bei diesem maschinellen Schopfungsakt macht es dem
Computer zum Beispiel unmdglich, eine Zeichnung identisch zu
wiederholen. Er fabriziert am laufenden Band Originale mit
»pseudoindividueller« oder »pseudointuitiver« Note. (Bense)

Nake behauptet, Bense irre, wenn er glaube, dafl die (vom Zufalls-
generator ermdglichte) Entscheidungsfreiheit des Computers zu verglei-
chen sei mit dem willkiirlichen Farbtupfer des Kiinstlers. »Da in der
Mathematik alles berechenbar sei, handle es sich um 'Pseudo-Zufalls-
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zahlen', wihrend es sich der Kiinstler in jedem Augenblick anders
tiberlegen kanne.

Es ist selbstverstindlich, daB die erste Bedingung, um Tone und
farbige Formen in Ubereinstimmung zu bringen, numerisch ist.

Die Verfahren, die sich einer Lochkarte bedienen, wie der Computer,
sind nicht fahig, die notwendigen Ubereinstimmungen zu liefern.

Es miifite vielmehr ein elektrisches oder photoelektrisches Material und
Verfahren sein, eine Art Multiplikations-Tafel in Form eines durch-
16cherten Cylinders, der fahig wire, den sonoren und luminosen Er-
scheinungen semiotische Impulse zu geben.

Thomas Wilfred
(Auszug aus 'Image’ London)

..... von der synchronisierten Musik befreit, konnte sich die Kunst des
Lichtes entwickeln.

Wiihrend andere Experimentatoren sich damit begniigten, einige farbige
Flashs auf einen Schirm zu werfen, verwirklichte Thomas Wilfred die
Schaffung abstrakter mobiler Formen: und es ist diese Verwirklichung,
verbunden mit seiner mechanischen Begabung und seiner visuellen
Fahigkeit, denen Thomas Wilfred den besonderen Erfolg in kiinstleri-
schen Formen verdankte.

Wilfred duBerte seine Ablehnung der Farb-Musik in der Beschreibung
einer seltsamen Maschine (interessant in sich selbst, aber die ldcherlich
in der Idee sei).

»Wir machen eine Klang-Orgel, fiigen ihr eine fotoelektrische Zelle mit
Lautsprecher hinzu, verwenden den 'Ton' nach einer angenommenen
Analogie, so wird jede durch die Zelle geschaffene Farbe eine be-
stimmte Note im Lautsprecher schaffen...«

Er selbst verwendete nur selten Begleitmusik in seinen Lumia'-

Werken.

Kenneth Mac Gowan beschrieb in 'The World' die erste Vorfiihrung
Wilfreds auf dem 'Clavilux'":

»Er tauchte seine Zuhdrer in die kompletteste Stille, die ich je in einem
Theater erlebte, und erklirte: 'Dies ist die Kunst an sich, eine Kunst der
reinen Farbe.'«
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Diese Vorfithrung wurde am 10. Januar 1922 in New York gegeben,
und 'Lumia’ und das 'Clavilux' wurden sofort der populire Erfolg.
1930 gab er seine Patente und andere Dokumente einem Forschungs-
Zentrum, dem 'Art Institute of Light', das ein ‘Lumia'-Theater und
Laboratorien erdffnete.

Wilfred hielt natiirlich darauf, einige Details des mechanischen Funktio-
nierens geheim zu halten.

»Nur einige bevorzugte Personen waren beméchtigt, das 'Aller-Hei-
ligste' zu sehen, und diese waren nicht frei, zu offenbaren, was sie ge-
sehen hatteng, schrieb Georges Vail in 'The Nation' 1922.

Aber er beschrieb den dufieren Anblick des Instruments als eine grofie
ldngliche Schachtel aus Stahl mit mehreren Offnungen, alle mit dem
Fokus auf denselben Schirm gerichtet. Das Klavier, wie sechzehn
Musik-Klaviere iibereinander im Halbkreis angeordnet, wie es auf man-
chen Fotos erscheint, hat einige gleitende Tasten, einige davon nume-
riert, andere mit 'stop’, die die Farbe kontrollieren, und Blétter mit
komplizierten Noten fiir den Ausiibenden. An den Enden der Off-
nungen befinden sich »delikat gradujerte Farbkulissen«.

Wilfreds Patente enthiillen natiirlich einige mechanische Feinheiten des
‘Clavilux’, und es erscheint, da} die schwimmenden durchsichtigen
Formen, die fiir viele seiner Kompositionen charakteristisch sind, mit
Hilfe eines sich drehenden Spiegel-Systems erreicht werden.

Doch was bedeuten die mechanischen Mysterien schon, jedenfalls sind
die Resultate eindrucksvoll! Alle Kritiken sind darin einig, anzuer-
kennen, dafl die Raum-Illusion erstaunlich gelungen ist, »selbst auf
einem zweidimensionalen Schirme«.

»Die grofite Uberraschung fiir jemanden, der sich mehr oder weniger
bewegte Formen vorstellte, ist die Tatsache, daf} diese nicht auf einem
Schirm, noch auf der Wand erscheinen, sondern daf sie plastisch sind,
es sind vielmehr Raum-Kompositionen als Bilder, mehr einer durch-
dringenden Raum-Kunst verwandt, als einer Kunst in zwei Dimen-
sionen...«.

Eine der besonderen Qualititen seiner Werke ist die Durchsichtigkeit
und Leuchtkraft seiner Farben, der Glanz, der daher riihrt, daf es sich
nicht um reflektiertes, sondern um projiziertes Licht handelt, und dieser
Glanz der Formen steht im Gegensatz zu dem Schwarz der umgeben-
den Dunkelheit, was den Eindruck der Drei-Dimensionalitit hervorruft.
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